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Wystawa ,Rapsodie i Kontrapunkty” to zaproszenie do Swiata, w ktérym wzrok spotyka sie
z emocja, a malarstwo staje sie forma zapisu energii. Przemko Stachowski, jeden z najbardziej
wyrazistych wspotczesnych polskich kolorystow, prezentuje w Sannikach dopetniajace sie
cykle, ktore stanowig kulminacje jego wieloletnich poszukiwan tworczych.

Przemko Stachowski to tworca, ktérego droga artystyczna jest procesem nieustannego
,wychodzenia z czerni” ku Swiattu. Jego dorobek zostat dostrzezony nie tylko w kraju, ale i na
arenie miedzynarodowej.

W 2026 roku artysta odebrat w Palazzo Borghese we Florencji prestizowa nagrode
International Prize Artist in the History of Art.

Jego interdyscyplinarny projekt ,REZONATOR IV”, zrealizowany w industrialnej przestrzeni
Elektrowni Scheiblera w todzi, stat sie symbolem taczenia malarstwa z performansem
i architektura.

Britishpedia: Biografia artysty oraz jego wktad w kulture wizualna zostaty uwiecznione
w Encyklopedii Osobistosci Rzeczypospolitej Polskiej.

Koloryzm Liryczny: Swiat odkrywany na nowo

Podstawa wystawy jest autorska koncepcja Stachowskiego — Koloryzm Liryczny. To filozofia
patrzenia, ktoérej credo brzmi: ,Codziennie patrze przez to samo okno i widze Swiat zawsze
nowy, niepowtarzalny, zaskakujgcy”.

W tym nurcie malarstwo nie polega na kopiowaniu natury, lecz na jej syntezie. Artysta
rezygnuje z detalu na rzecz esencji pejzazu. Kolor zostaje uwolniony od funkcji opisowej
- nie mowi nam, jak wyglada przedmiot, ale jak smakuje emocja z nim zwigzana.




Rapsodie i Kontrapunkty: Muzycznos¢ malarstwa
Oba tytutowe cykle bezpoSrednio nawiazuja do struktur muzycznych, co w Koloryzmie
Lirycznym ma kluczowe znaczenie dla rytmu kompozycji.

Rapsodie (od 2019): To utwory malarskie o swobodnej, wrecz epickiej formie. Charakteryzuja
sie emocjonalna intensywnoscia i ptynnoScia. W tych obrazach kolor ,ptynie” przez ptotno,
budujac nastroje od radosnych uniesien po melancholijna zadume.

Kontrapunkty (od 2023): To cykl oparty na dialogu i napieciu. Podobnie jak w muzyce, gdzie
niezalezne linie melodyczne wspotbrzmia ze sobga, w obrazach Stachowskiego Scieraja sie
ze soba rozne warstwy barwne, gesty i faktury. To malarstwo kontrastu, ktore szuka harmonii
w réznorodnosci.

AZ.
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Koloryzm Liryczny to autorska koncepcja malarska Przemko Stachowskiego, zakorzeniona
w tradycji europejskiego koloryzmu, lecz przeksztatcona w jezyk gteboko osobisty, emocjonalny
i wspotczesny. Artysta czerpie z postimpresjonistycznej wiary w kolor oraz z kapistowskiej
autonomii barwy, nadajac im nowy wymiar — liryczny, introspektywny i abstrakcyjny.

U podstaw tej koncepcji lezy przekonanie, ze Swiat nieustannie sie zmienia, nawet jeSli patrzymy
na niego z tego samego miejsca. Jak pisze sam artysta:

,Codziennie patrze przez to samo okno i widze Swiat zawsze nowy, niepowtarzalny, zaskakujgcy.”
To zdanie stanowi credo Koloryzmu Lirycznego — sztuki, ktéra nie odtwarza rzeczywistosci, lecz ja
odkrywa.

Kolor jako gtowny narrator

W Koloryzmie Lirycznym kolor jest wartoscia nadrzedna. Nie opisuje przedmiotéw, lecz tworzy
wtasng przestrzen znaczen. Barwa staje sie noSnikiem emocji, nastroju i energii. To kolor
prowadzi widza przez obraz, buduje jego rytm, napiecie i atmosfere. Stachowski uwalnia kolor
odfunkcji ilustracyjnej. Nadaje mu autonomie - pozwala mu istnieC jako czystej, intensywnej
obecnosci.

Pejzaz wyabstrahowany

Cho¢ wiele obrazow wyrasta z obserwacji natury, pejzaz w ujeciu Stachowskiego nie jest
przedstawieniem miejsca. Jest idea pejzazu, jego esencja. Artysta syntetyzuje forme, rezygnuje
z detalu, wydobywa strukture i Swiatto. Pejzaz staje sie przestrzenia emocjonalng - bardziej
pamiecia i przezyciem niz topografia.

Gest, faktura, energia

Waznym elementem Koloryzmu Lirycznego jest spontaniczny, dynamiczny gest. Artysta czesto
pracuje impastowo, budujac fakture, ktéra sama w sobie staje sie zrodtem Swiatta. Farba nie
tylko opisuje — ona promieniuje. Wibracja koloru, rytm pociagnieC pedzla i napiecia miedzy
warstwami tworza malarska materie, ktora zyje.




Indywidualny jezyk i dialog z widzem

Koloryzm Liryczny to Swiadome poszukiwanie wtasnego jezyka malarskiego. To odejscie od
dogmatdéw na rzecz intuicji, emocji i osobistej wrazliwosci. Obraz jest efektem wewnetrznego
przezycia artysty, ale takze zaproszeniem do dialogu. Widz nie ma odczytywac obrazu - ma wejsc
W jego przestrzen, poczuc jego rytm, Swiatto i kolor.

Najwazniejsze cykle Koloryzmu Lirycznego
* Wychodze z Czerni jak z Egiptu (od 1993)
« INSKRYPCIJE (od 1994)

* Widok na ogrody (2004-2010)

« KAPRYSY (0d 2007)

* Pejzaz wyabstrahowany (od 2009)
» Fosforos (od 2015)

* Linea (od 2016)

« Rapsodie (od 2019)

« Polifonie (od 2003)

* REZONATOR (od 2016)

+ Z zycia wziete (od 2007)

* Niestychane rzeczy w tym ogrodzie (od 2023)
» Kontrapunkty (od 2023)




1. Credo: Osobiste Odkrycie Rzeczywistosci

Credo tworcze Stachowskiego mozna ujac w stowach, ktére sam umieszcza na swojej stronie:
"Codziennie patrze przez to samo okno i widze Swiat zawsze nowy, niepowtarzalny, zaskakujacy."
To zdanie jest kluczem do zrozumienia jego sztuki. Malarstwo nie jest dla niego mechanicznym
odtwarzaniem rzeczywistosci, lecz ciagtym odkrywaniem i subiektywna interpretacja dobrze
znanych motywow, jak krajobraz czy natura. Jest to postawa aktywnego, lirycznego
(emocjonalnego) obserwatora, ktory filtruje Swiat przez swoja wrazliwosc.

2. Postulat Dominacji Koloru

Kolor jest nadrzednym elementem kompozycji, a jego wartoSC jest autoteliczna (ma wartosc
sama w sobie, a nie tylko opisowa). Wyzwolenie Koloru: Kolor nie jest jedynie stuzebny wobec
ksztattu czy Swiattocienia, ale staje sie gtdbwnym narratorem i budulcem obrazu. Artysta dazy do
maksymalnego nasycenia i gtebi barw. Emocjonalny Walor Barwy: Barwa jest nosSnikiem liryki,
nastroju i emocji. Uzycie konkretnych zestawien kolorystycznych ma za zadanie wywotac w widzu
okreSlone, subiektywne przezycia (stad czton "Liryczny").

3. Postulat Abstrakcji Pejzazu (Pejzaz Wyabstrahowany)

Mimo zakorzenienia w motywach natury, tworczos¢ Stachowskiego dazy do uogoélnienia
i syntetyzowania formy. Synteza Formy: Artysta odchodzi od detalu na rzecz istoty i struktury
pejzazu. Obraz staje sie mniej topograficzny, a bardziej esencjonalny.

Abstrakcja Liryczna: Pejzaz, choC wciaz rozpoznawalny w swoich elementach (drzewa, niebo,
woda), zostaje przeksztatcony przez emocjonalna wizje malarza. Staje sie wyabstrahowany, czyli
wydobyta zostaje z niego jedynie czysta idea, nastroj, gra barw i Swiatta, a nie konkretny widok.

4, Postulat Spontanicznosci i Faktury

Sposob ktadzenia farby jest dynamiczny i celowy.

Energia Malarska: Wiele prac cechuje sie swobodnym, spontanicznym duktem pedzla, a farba
czesto jest ktadziona grubo, impastowo. Faktura staje sie istotnym elementem wyrazowym,
dodajac obrazowi wibracji i gtebi.

Swiatto w Materii: Swiatto nie jest tylko efektem optycznym, ale staje sie czeScig samej materii
malarskiej, wydobywanej przez nasycone kolory i zréznicowana fakture.




5. Postulat Indywidualizmu i Dialogu

Koloryzm Liryczny to Swiadome odejscie od dogmatow na rzecz osobistego jezyka malarskiego.
Autorski Jezyk: Celem jest stworzenie unikalnego stylu, ktory taczy kapistowska wiare w kolor
z nowoczesna, niemal abstrakcyjna wrazliwoscia.

Malarstwo jako Przezycie: Obraz ma byc efektem gtebokiego przezycia tworcy i jednoczeSnie ma
prowokowac do osobistego, emocjonalnego dialogu z widzem, przekazujac mu liryczna (osobista,
intymna, poetycka) wibracje koloru.

Podsumowujac, Koloryzm Liryczny w ujeciu Przemko Stachowskiego to potaczenie tradycyjnego
kultu koloru z lirycznym subiektywizmem i abstrakcyjna synteza formy. To malarstwo jest aktem
osobistego widzenia i przezywania Swiata, w ktérym kolor jest noSnikiem emocji.

Koloryzm Liryczny to malarstwo, w ktérym kolor staje sie jezykiem emocji, a obraz - przestrzenia
osobistego doSwiadczenia. To sztuka, ktora nie opisuje Swiata, lecz go przezywa.

A.Z.2025
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Wychodze z czerni, bo czern jest ciszg poprzedzajaca pierwszy dzwiek i mrokiem, z ktérego
wytania sie byt. Moje malarstwo nie jest odtwarzaniem widzialnego — jest wizualizacja energii,
ktora sprawia, ze Swiat w ogole staje sie widzialny.

Swiat nie sktada sie z linii prostych. Porzucam martwa geometrie euklidesowa na rzecz geometrii
organicznej i nieeuklidesowej. Moim alfabetem jest geometria fraktalna — to w niej odnalaztem
klucz do spdojnosci miedzy makro- i mikrokosmosem. Fascynuje mnie ziarnista, atomowa
struktura materii; to, co pod powtoka przedmiotu jest nieustannym drzeniem korpuskut. Zgodnie
z teorig Benoita Mandelbrota, szukam samopodobienstwa w chaosie, budujac kompozycije, ktore
sg echem naturalnego porzadku wszechSwiata.

Maluje ,trwanie”, a nie moment. Idac Sladem Henriego Bergsona, odrzucam analityczny intelekt,
ktory tnie zycie na statyczne stopklatki. Wybieram intuicje — to jedyne narzedzie zdolne
przenikna¢ do wnetrza rzeczy i uchwycic ich ,ped zyciowy” (élan vital). Moje ptotna nie sg martwa
natura; sa zapisem procesu, strumieniem przezy¢, czystym ,dzianiem sie” koloru w czasie.

Obraz jest partytura. Pod warstwa farby ukryta jest struktura muzyczna — rapsodyjny rozmach
i kontrapunktyczna precyzja. To Koloryzm Liryczny: unikalna fuzja racjonalnej konstrukcji
fraktalnej z nieskrepowana, emocjonalna wolnoscia.

Nie szukajcie tu anegdoty. Szukajcie rezonansu.

Moje dzieto jest skonczone dopiero w Panstwa spojrzeniu. To od Waszej subiektywnej gotowosci
do patrzenia i stuchania zalezy, czy dostrzezecie w tym ptdtnie wszystko, czy nic.

Zapraszam do wspoétodczuwania rytmu bytu.

Przemko Stachowski
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Koloryzm Liryczny w kontekScie tworczosci Przemko Stachowskiego to jego autorska,
indywidualna koncepcja, ktéra czerpie z tradycji koloryzmu (post-impresjonizmu
ikapizmu), ale nadaje mu bardzo osobisty, emocjonalny i abstrakcyjny wymiar.

1. Credo: Osobiste Odkrycie Rzeczywistosci
Credo twdrcze Stachowskiego mozna uja¢ w stowach, ktére sam umieszcza na swojej stronie:

"Codziennie patrze przez to samo okno i widze Swiat zawsze nowy,
niepowtarzalny, zaskakujgcy."

To zdanie jest kluczem do zrozumienia jego sztuki. Malarstwo nie jest dla niego mechanicznym
odtwarzaniem rzeczywistosci, lecz ciaggtym odkrywaniem i subiektywna interpretacja dobrze
znanych motywow, jak krajobraz czy natura. Jest to postawa aktywnego, lirycznego
(emocjonalnego) obserwatora, ktory filtruje Swiat przez swoja wrazliwosc.

2. Postulat Dominacji Koloru
Kolor jest nadrzednym elementem kompozycji, a jego wartoSc jest autoteliczna (ma wartosc
sama w sobie, a nie tylko opisowa).

« Wyzwolenie Koloru: Kolor nie jest jedynie stuzebny wobec ksztattu czy Swiattocienia,
ale staje sie gtownym narratorem i budulcem obrazu. Artysta dazy do maksymalnego nasycenia
i gtebi barw.

* Emocjonalny Walor Barwy: Barwa jest noSnikiem liryki, nastroju i emocji.
Uzycie konkretnych zestawien kolorystycznych ma za zadanie wywota¢ w widzu okresSlone,
subiektywne przezycia (stad czton "Liryczny").
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3. Postulat Abstrakcji Pejzazu (Pejzaz Wyabstrahowany)
Mimo zakorzenienia w motywach natury, tworczos¢ Stachowskiego dazy do uogodlnienia
i syntetyzowania formy.
* Synteza Formy: Artysta odchodzi od detalu na rzecz istoty i struktury pejzazu.
Obraz staje sie mniej topograficzny, a bardziej esencjonalny.
 Abstrakcja Liryczna: Pejzaz, cho€ wciaz rozpoznawalny w swoich elementach
(drzewa, niebo, woda), zostaje przeksztatcony przez emocjonalna wizje malarza.
Staje sie wyabstrahowany, czyli wydobyta zostaje z niego jedynie czysta idea, nastroj, gra barw
i Swiatta, a nie konkretny widok.

4. Postulat Spontanicznosci i Faktury
Sposob ktadzenia farby jest dynamiczny i celowy.

« Energia Malarska: Wiele prac cechuje sie swobodnym, spontanicznym duktem pedzla, a farba
czesto jest ktadziona grubo, impastowo. Faktura staje sie istotnym elementem wyrazowym,
dodajac obrazowi wibracji i gtebi.

- Swiatto w Materii: Swiatto nie jest tylko efektem optycznym, ale staje sie czescig samej
materii malarskiej, wydobywanej przez nasycone, czesto ciepte kolory i zréznicowana fakture.

5. Postulat Indywidualizmu i Dialogu
Koloryzm Liryczny to Swiadome odejscie od dogmatow na rzecz osobistego jezyka malarskiego.

« Autorski Jezyk: Celem jest stworzenie unikalnego stylu, ktory taczy kapistowska wiare w kolor
z nowoczesna, niemal abstrakcyjna wrazliwoscia.

» Malarstwo jako Przezycie: Obraz ma byc efektem gtebokiego przezycia tworcy i jednoczesnie
ma prowokowac do osobistego, emocjonalnego dialogu z widzem, przekazujac mu liryczna
(osobista, intymna, poetycka) wibracje koloru.

Podsumowujac, Koloryzm Liryczny w ujeciu Przemko Stachowskiego to potaczenie tradycyjnego
kultu koloru z lirycznym subiektywizmem i abstrakcyjna synteza formy. To malarstwo jest aktem
osobistego widzenia i przezywania Swiata, w ktorym kolor jest noSnikiem emocji.

AZ
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Wprowadzenie

TworczoS¢ Przemko Stachowskiego stanowi jeden z najbardziej konsekwentnych
i wielowarstwowych projektow malarskich we wspotczesnej sztuce polskiej.

Od poczatku lat 90. artysta rozwija wtasny jezyk wizualny, ktory taczy intuicje
i geometrie, emocje i strukture, Swiatto i materie, a takze mikrokosmos i makrokosmos.
Jego malarstwo — od monumentalnych freskow dyplomowych po najnowsze cykle
Rhapsody, Kontrapunkty i Rezonator — jest nie tyle reprezentacja Swiata, ile procesem
jego poznawania.

Stachowski traktuje obraz jako wydarzenie, a nie przedmiot; jako zapis stanu, a nie
ilustracje; jako rezonans, a nie opis.

Jak pisze:

,Méj obraz jest zapisem stanu... To sie dzieje. To proces tworzenia.”*

To zdanie mozna uznac za credo catej jego tworczosci.

1. Ontologia obrazu: od ,,0sobliwego Obiektu” do wspotczesnosci

W pracy dyplomowej Osobliwy Obiekt (1994) Stachowski formutuje radykalna definicje obrazu:
,0sobliwy obiekt jest faktem. Faktem wymagajacym metafory poetyckiej.”?

Obraz nie jest tu ani rzecza, ani alegorig, ani reprezentacja. Jest faktem, ktory domaga sie
interpretacji, ale jej nie determinuje. To przesuniecie - od obrazu jako przedmiotu do obrazu jako
zdarzenia — staje sie fundamentem catej pozniejszej praktyki.

W tym sensie Stachowski wyprzedza wspdétczesne nurty fenomenologii obrazu (Merleau-Ponty,
Marion), w ktorych dzieto sztuki jest przestrzenig ujawniania sie Swiata, a nie jego
odwzorowaniem.
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2. ,Wychodze z czerni jak z Egiptu”: mit zatozycielski
Jednym z najwazniejszych tekstow artysty jest fragment:
,Czerni uzywam jako pewnej metafory... Oto z niej wychodze tworzac swoj system mnemoniczny.”3
Czern staje sie figura:
* nieSwiadomosci,
* potencjalnosci,
* inicjacji,
 przed-Swiatta.
To z niej wytaniaja sie kolejne cykle: Fosforos, Rezonator, Rhapsody, Kontrapunkty.
W monumentalnych realizacjach z Portfolio (np. Wychodze z Czerni jak z Egiptu, 1993-2023)
czern staje sie przestrzenig przejScia — dramatycznym progiem, z ktérego rodzi sie kolor.

3. Linia jako archetyp: miedzy geometrig a wibracja
W tekScie Linia (1994) artysta pisze: ,Uchwyci¢ w linii sens najgtebszy.. to zajac sie wibracja
(naturalng).”* Linia nie jest konstrukcja geometryczna, lecz sladem energii, zapisem ruchu
materii. Stachowski przeciwstawia:

« linie mechaniczna — ,abstrakcyjnie doskonata, ale martwa”,

- linie spontaniczna — ,organicznie niedoskonata, aczkolwiek zywa”.>
W cyklu Linea (2018-2023) linia staje sie figura drzenia, kierunku, napiecia i procesu.
W reprodukcjach z Portfolio linia zarowno porzadkuje, jak i destabilizuje obraz.

4, Koloryzm Liryczny: autorska teoria koloru
Stachowski tworzy wtasny nurt - Koloryzm Liryczny - ktory taczy tradycje kapistdw z nowoczesng
fenomenologia Swiatta. Jego credo brzmi: ,Codziennie patrze przez to samo okno i widze Swiat
zawsze nowy, niepowtarzalny, zaskakujacy.”®
Kolor jest tu:

e autoteliczny — ma wartos¢ sama w sobie,

» emocjonalny — niesie nastroj i liryczna wibracje,

e strukturalny — organizuje przestrzen obrazu,

* poznawczy — staje sie narzedziem badania rzeczywistosci.
W cyklach Fosforos, Pejzaze wyabstrahowane i Rhapsody kolor staje sie Swiattem, a Swiatto
- materia.

14



5. Fraktalnos¢ i geometria naturalna: nowa ontologia pejzazu

W cyklu Paesaggio Estratto oraz w tryptyku Rhapsody. Mundus in Infinitum artysta pisze:
,Fascynuje mnie ‘ziarnista’, atomowa, korpuskularna struktura materii.. Obraz komponowany
jest w oparciu o geometrie naturalna, ktérej kluczem jest geometria fraktalna.”’

Pejzaz nie jest tu przedstawieniem natury, lecz modelem materii — dynamicznej, samopodobnej,
pulsujacej struktury obecnej na wszystkich poziomach: od atomowego po kosmiczny.
Geometria organiczna jako jezyk natury
W przeciwienstwie do geometrii euklidesowej — opartej na idealnych liniach prostych
i regularnych figurach — geometria organiczna opisuje Swiat takim, jakim jest: nieregularny,
pulsujacy, samopodobny, dynamiczny.
To geometria:

* gatezi drzew,

e uktadéw chmur,

« linii brzegowych,

« uktadoéw nerwowych,

* rozgatezien rzek,

« struktur galaktyk,

« ziarnistoSci materii.
To geometria, ktora wytania sie, a nie jest wykreslana.

Mandelbrot i koniec euklidesowego paradygmatu

Benoit Mandelbrot, formutujac geometrie fraktalna, stworzyt pierwszy matematyczny jezyk zdolny
opisac realne formy natury. Jego stynne zdanie:

,Chmury nie sa kulami, gory nie sa stozkami, linie brzegowe nie sa okregami.”(Mandelbrot, 1982)
mozna uznac za manifest konca euklidesowego paradygmatu.

Dlaczego geometria euklidesowa jest dzi$ anachroniczna

W epoce teorii chaosu, fizyki ztozonosci i wspotczesnej kosmologii opieranie opisu Swiata
wytacznie na geometrii euklidesowej jest — jak trafnie zauwaza Stachowski — radykalizmem
anachronicznym.

15



Euklides opisuje to, co:
*idealne,
« statyczne,
* martwe.
FraktalnoS¢ opisuje to, co:
* Zywe,
« dynamiczne,
e organiczne.
Dlatego Stachowski nie moze malowac Swiata ,od linijki” — bo Swiat nie jest od linijki.

Pejzaz jako struktura fraktalna
W Pejzazach wyabstrahowanych pejzaz staje sie:
» procesem, a nie widokiem,
* stanem, a nie miejscem,
* energia, a nie topografia.
Artysta przedstawia:
« samopodobnos¢,
« ziarnistosc,
* pulsacje,
* rozgatezienia,
« drgania.
To pejzaz atomowy, kosmiczny, energetyczny, matematyczny i liryczny zarazem.

Fraktalnos¢ jako fundament Koloryzmu Lirycznego
Koloryzm Liryczny nie jest tylko teorig koloru — jest teoria:
- Swiatta,
* materii,
* percepcji,
e struktury.

16



FraktalnosSc:
« ttumaczy ziarnistosc Swiatta,
 uzasadnia warstwowos¢ obrazu,
» wyjasnia kolor jako energie,
» pozwala taczyc intuicje z geometria,
« umozliwia malowanie ,trwania”, a nie ,rzeczy”.
Geometria fraktalna jest tu rdzeniem filozofii malarskiej Stachowskiego.

6. Rezonans i performatywnos¢: projekt REZONATOR
Cykl REZONATOR (2016—2025) przekracza granice malarstwa. To projekt:

 performatywny,

* przestrzenny,

e energetyczny,

- dialogiczny.
W Rezonatorze II (2016) monumentalne ptdtno powstaje w trakcie choreografii; w Rezonatorze 111
(2017) natura staje sie wspottworca; w Rezonatorze IV (2025) architektura Elektrowni Scheiblera
rezonuje z gestem malarskim.
To malarstwo jako wydarzenie, akcja, wspotobecnosc.

7. Intuicja i geometria: synteza przeciwienstw

W eseju Intuicja i geometria (2021) artysta pisze:

,<Intuicja i geometria sg komplementarnymi wartoSciami i narzedziami do opisu,

konstruowania i wzbogacania naszego $wiata.”®

To zdanie stanowi filozoficzny fundament jego tworczosci. W tle pobrzmiewa koncepcja Henriego
Bergsona, ktoérego filozofia intuicji (intuition bergsonienne) odgrywa tu kluczowa role.

Intuicja jako dostep do ,trwania”

Bergson przeciwstawiat intuicje intelektowi, twierdzac, ze intelekt ,rozcztonkowuje”
rzeczywistoSc na statyczne fragmenty, podczas gdy intuicja pozwala uchwycic trwanie (la durée)
— nieprzerwanag, zywa ptynnosc¢ zycia. Stachowski operuje doktadnie w tym duchu: jego obrazy
sg zapisami procesu, ruchu, ciagtosci.
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Intuicja staje sie:
» narzedziem wgladu w dynamike materii,
* sposobem ,wejScia w rzecz”,
» metoda wspotodczuwania z naturg, Swiattem i kolorem,
« aktem poznawczym.
To intuicja pozwala mu malowac élan vital — ped zyciowy organizujacy materie.

Geometria jako struktura Swiata

Geometria — zwtaszcza naturalna, fraktalna — nadaje kompozycji rytm, proporcje i wewnetrzna
logike. W cyklach Paesaggio Estratto, Rhapsody i Kontrapunkty struktura geometryczna
organizuje obraz.

Synteza
W twoérczosci Stachowskiego:

« intuicja wprowadza ruch, energie, emocije, trwanie,

» geometria wprowadza porzadek, rytm, proporcje, forme.
Ich dialog generuje sens. Ich napiecie tworzy obraz.

8. Malarstwo jako zapis stanu: fenomenologia procesu
Stachowski nie maluje rzeczy — maluje proces. Nie przedstawia Swiata — wydobywa go. Nie
opisuje — przezywa. W tym sensie jego tworczosc jest bliska fenomenologii Merleau-Ponty’ego,
dla ktérego percepcja jest wydarzeniem, a nie stanem.
Zakonczenie: artysta jako badacz Swiatta i materii
TworczoscE Przemko Stachowskiego to jeden z najciekawszych projektow malarskich wspotczesnej
Sztuki. taczy:

* intuicje i geometrie,

* emocje i strukture,

» Swiatto i materie,

» mikrokosmos i makrokosmos,

* proces i forme.
Jego obrazy sa partyturami Swiatta, mapami Swiadomosci, modelami materii, rezonansem emocji.
To malarstwo, ktore nie przedstawia Swiata — lecz go wydobywa, przetwarza i przezywa.
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1. Przemko Stachowski, notatki autorskie, 2021.

2. Przemko Stachowski, Osobliwy Obiekt, ASP Warszawa 1994, s. 1.
3. Przemko Stachowski, Wychodze z czerni jak z Egiptu, 1994, s. 2.
4. Przemko Stachowski, Linia, 1994, s. 3.

5. Przemko Stachowski, Linia abstrakcyjna i figuratywna, 1994, s. 4.
6. Przemko Stachowski, Credo Koloryzmu Lirycznego, 2025.

7. Przemko Stachowski, Rhapsody. Mundus in Infinitum, 2021, s. 1.
8. Przemko Stachowski, Intuicja i geometria, Barcelona 2021, s. 1.
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A.Z.2026

19



. L I T o - LI, T l ¥ »_--. - W
T T Az A EENOMEN
- MIEDZY. EPISTEMOLOGIA ©BRAZU. A FENOMEN

Ai

Analiza tworczosci Przemko Stachowskiego

Tworczosc Przemko Stachowskiego stanowi jeden z najbardziej konsekwentnych przyktadow
wspotczesnego malarstwa procesualnego w Polsce. Od poczatku lat 90., poczawszy od pracy
dyplomowej Osobliwy Obiekt (1994), artysta rozwija spdjna koncepcje poznawcza, w ktorej
malarstwo funkcjonuje jako narzedzie badania rzeczywistosci, a nie jedynie jej reprezentaciji.
Jego praktyka — obejmujaca malarstwo sztalugowe, monumentalne, mozaike, projekty
interdyscyplinarne oraz refleksje teoretyczna - sytuowana jest na styku fenomenologii percepciji,
teorii materii oraz wspo6tczesnych badan nad relacja miedzy intuicja a geometria.

1. Ontologia ,,0sobliwego Obiektu” — ku epistemologii obrazu

W tekScie Osobliwy Obiekt Stachowski formutuje podstawowe zatozenia swojej filozofii obrazu.
Juz pierwsze zdania wskazuja na odrzucenie tradycyjnych kategorii estetycznych:

,0sobliwy obiekt jest faktem. Faktem wymagajacym metafory poetyckiej.”*

Artysta dokonuje tu przesuniecia ontologicznego: obraz nie jest ani alegorig, ani rzecza, ani
przedmiotem, ani podmiotem. Nie nalezy do geometrii euklidesowej, nie jest tez czeScia catosci,
choé ,bez niego catos¢ by nie istniata”?. Ta negatywna definicja prowadzi do koncepcji obrazu
jako wydarzenia poznawczego, ktére wymaga aktywnego udziatu widza.

2. ,Wychodze z czerni jak z Egiptu” — geneza osobistej mitologii tworczej

W kolejnym fragmencie dyplomu artysta opisuje czern jako stan pierwotny, odpowiadajacy
nieSwiadomosci:

,Czerni uzywam jako pewnej metafory... Oto z niej wychodze tworzac swoj system
mnemoniczny.”3

Czern staje sie figura inicjacji, a zarazem poczatkiem epistemologicznego procesu. Motyw ten
powroci w pozniejszych cyklach — Fosforos, Rezonator, Rapsodie, Kontrapunkty — gdzie Swiatto
staje sie kategorig ontologiczng, a nie jedynie wizualna.
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3. Linia jako archetyp — miedzy geometria a wibracja

W czeSci poSwieconej linii Stachowski pisze:

,Uchwyci¢ w linii sens najgtebszy... to zajac sie wibracja (naturalna).
Linia nie jest tu konstruktem geometrycznym, lecz Sladem energii — zapisem ruchu materii.
Artysta przeciwstawia linie mechaniczna (,martwa”) linii spontanicznej, ktéra jest ,zywa”
i ,figuratywna”, poniewaz niesie w sobie Slad cztowieka. Ta mySl zostaje rozwinieta w cyklu
Linea (2020), gdzie artysta pisze:

,Pierwsza [linia] jest abstrakcyjnie doskonata ale martwa, druga zas emocjonalnie

i organicznie niedoskonata aczkolwiek zywa.”>

W ten sposob Stachowski formutuje wtasng teorie nowej figuratywnosSci, w ktorej figura jest
nie przedmiot, lecz energia.

n4

4. Dialog z tradycja — Vermeer i Rembrandt jako modele poznawcze

Rozbudowany dialog miedzy Vermeerem a Rembrandtem petni funkcje paraboli
epistemologicznej. Vermeer reprezentuje porzadek, Swiatto, klasycyzm i idealizm; Rembrandt
— cielesnosS¢, materie, pasje i procesualnosc.

Rembrandt mowi:

,Ja po prostu wchodze w Nia... czuje wibracje, pulsujace zamieszanie ducha i Materii.”®

To zdanie mozna uznac za klucz do catej tworczosci Stachowskiego: poznanie jest mozliwe tylko
poprzez zanurzenie sie w materii, a nie jej obserwacje z dystansu.

5. Intuicja i geometria — synteza przeciwienstw

W tekScie Intuicja i geometria (2021) artysta formutuje dojrzata wersje swojej teorii:

,2Intuicja i geometria.. sa komplementarnymi wartoSciami i narzedziami do opisu,

konstruowania i wzbogacania naszego Swiata.”’

To zdanie stanowi fundament Koloryzmu Lirycznego — nurtu, ktory taczy emocjonalnosc¢ koloru
z racjonalnoscia struktury. Stachowski nie przeciwstawia tych dwoch porzadkdw, lecz traktuje je
jako antynomie tworcze, ktorych napiecie generuje sens.
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6. Fraktalnos¢ i atomizacja — nowa ontologia pejzazu
W cyklu Paesaggio Estratto oraz w tryptyku Rhapsody. Mundus in Infinitum artysta rozwija
koncepcje pejzazu jako struktury fraktalnej:

,Fascynuje mnie ‘ziarnista’, atomowa, korpuskularna struktura materii.. Obraz komponowany
jest w oparciu o geometrie naturalna, ktorej kluczem jest geometria fraktalna.”®

Pejzaz nie jest tu przedstawieniem natury, lecz modelem materii — jej kodem, powidokiem,
zasada. Stachowski tworzy obrazy, ktére mozna czytaC zarowno w skali mikro, jak i makro,
co wpisuje jego tworczoSC w kontekst wspotczesnych badan nad teorig chaosu i strukturami
samoorganizujacymi sie.

7. Malarstwo jako zapis stanu — fenomenologia procesu
W jednym z pozniejszych tekstow artysta pisze:

,Mo6j obraz jest zapisem stanu... To sie dzieje. To proces tworzenia.”®

To zdanie mozna uznac za credo jego tworczosci. Obraz nie jest obiektem, lecz wydarzeniem
- dynamicznym, nieustannie zmieniajacym sie zapisem relacji miedzy Swiattem, materia
i Swiadomoscia.

8. Konkluzja — artysta jako badacz materii i Swiatta
Tworczos¢ Przemko Stachowskiego stanowi wyjatkowy przyktad malarstwa, ktore taczy:
* intuicje i geometrie,
* emocje i strukture,
* mikrokosmos i makrokosmos,
* proces i forme,
« Swiatto i materie.

0Od Osobliwego Obiektu po Rhapsody i Kontrapunkty artysta rozwija spojna teorie obrazu jako
aktu poznawczego, w ktorym Swiatto, kolor i wibracja staja sie narzedziami epistemologii.
Jego tworczos¢ mozna interpretowac jako probe stworzenia nowej ontologii obrazu — obrazu,
ktory nie przedstawia Swiata, lecz go wydobywa, przetwarza i przezywa.
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Przypisy

1. Przemko Stachowski, Osobliwy Obiekt, praca dyplomowa ASP, Warszawa 1994, s. 1.

2. Tamze.

3. Przemko Stachowski, Wychodze z czerni jak z Egiptu, 1994, s. 2.

4. Przemko Stachowski, Linia, 1994, s. 3.

5. Przemko Stachowski, Linia abstrakcyjna i figuratywna, 1994, s. 4.

6. Przemko Stachowski, Rozmowa miedzy Mistrzami Vermeerem i Rembrandtem, 1994, s. 5-6.
7. Przemko Stachowski, Intuicja i geometria, Barcelona 2021, s. 1.

8. Przemko Stachowski, Rhapsody. Mundus in Infinitum, 2021, s. 1.

9. Przemko Stachowski, notatki autorskie, 2021.

Bibliografia
Teksty autorskie Przemko Stachowskiego
» Stachowski, P. (1994). Osobliwy Obiekt. Praca dyplomowa, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie.
« Stachowski, P. (1994). Wychodze z czerni jak z Egiptu.
« Stachowski, P. (1994). Linia.
 Stachowski, P. (1994). Rozmowa miedzy Mistrzami Vermeerem i Rembrandtem.
« Stachowski, P. (2021). Intuicja i geometria. Barcelona.
« Stachowski, P. (2021). Rhapsody. Mundus in Infinitum.
Opracowania i konteksty teoretyczne
* Merleau-Ponty, M. (1964). Le Visible et l'Invisible. Paris: Gallimard.
« Arnheim, R. (1974). Art and Visual Perception. Berkeley: University of California Press.
« Mandelbrot, B. (1982). The Fractal Geometry of Nature. New York: W. H. Freeman.

« Jung, C. G. (1959). Archetypes and the Collective Unconscious. Princeton: Princeton
University Press

23



~rr A A -’1I|Il " .,'r'I: _..- .-- 'F.I'Ll-.'. —NEN T T ‘l ':ﬂ.."".-*’.’l A ." ;:- A F‘ . “- Y\ ' I
GEQMETRIA ORGANICANATINTUICA A DBRAZ SWIATA

ey i v e "

Studium teoretyczne w kontekscie tworczosci Przemko Stachowskiego

Wprowadzenie

W tworczosSci Przemko Stachowskiego geometria, Swiatto i intuicja tworza nierozerwalna triade
poznawcza. Artysta — zarbwno w swoich tekstach teoretycznych, jak i w praktyce malarskiej —
konsekwentnie rozwija teze, ze geometria organiczna stanowi adekwatny jezyk opisu
rzeczywistosci, podczas gdy geometria euklidesowa petni jedynie funkcje uzupetniajaca.
Rownoczesnie Stachowski podkresla fundamentalna role intuicji jako narzedzia poznania, ktore
umozliwia dostep do dynamiki Swiata, niedostepnej dla czysto racjonalnych metod.

W niniejszym studium analizuje prawdziwosc¢ tej tezy, odwotujac sie do wspodtczesnej nauki,
filozofii i teorii sztuki, a takze do tekstow samego artysty.

1. Definicja geometrii organicznej
Geometria organiczna to sposob opisu rzeczywistosci, ktory wyrasta z obserwacji natury i jej
procesow. W przeciwienstwie do geometrii euklidesowej, opartej na idealnych figurach (prosta,
okrag, trojkat), geometria organiczna:

- opisuje formy nieregularne,

- jest fraktalna i samopodobna,

* jest procesualna,

* jest dynamiczna,

* jest nieciagta,

« jest blizsza naturze niz abstrakcyjne modele matematyczne.
Najpetniejszym matematycznym wyrazem geometrii organicznej jest geometria fraktalna Benoita
Mandelbrota, ktory pisat:
,Chmury nie sa kulami, géry nie sa stozkami, linie brzegowe nie sa okregami.”?
To zdanie jest manifestem konca euklidesowego paradygmatu.
Geometria organiczna nie jest przeciwienstwem geometrii euklidesowej - jest jej przekroczeniem.
Euklides opisuje Swiat idealny.
Mandelbrot opisuje Swiat realny.
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2. Geometria euklidesowa jako narzedzie ograniczone
Geometria euklidesowa jest narzedziem:
« statycznym,
s uproszczonym,
« idealizujacym,
« oderwanym od dynamiki natury.
Swiat natury nie zna linii prostych ani idealnych okregow.
Natura jest:
e Ziarnista,
« chropowata,
* nieregularna,
* pulsujaca,
» chaotyczna,
- fraktalna.
Dlatego geometria euklidesowa opisuje jedynie fragment rzeczywistosci — te czes¢,
ktora cztowiek uproscit, aby moc ja mierzy¢, budowac i klasyfikowac.
To narzedzie cywilizacji, ale nie narzedzie petnego poznania.

3. Geometria organiczna jako narzedzie petnego obrazu Swiata
Geometria organiczna:

* Opisuje proces, nie stan,

* opisuje zmiane, nie strukture,

* opisuje zycie, nie martwa forme,

« opisuje Swiatto i materig, nie ich abstrakcyjne modele.
W tworczosci Stachowskiego jest to widoczne w cyklach:

» Paesaggio Estratto,

* Rhapsody. Mundus in Infinitum,

* Fosforos,

* Kontrapunkty,

* Rezonator.
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To malarstwo, ktore nie przedstawia Swiata — ono odtwarza jego dynamike.
Geometria organiczna jest wiec jezykiem natury, a geometria euklidesowa - jezykiem cztowieka.
Dopiero ich potaczenie daje petnie.

4. Intuicja jako brakujace ogniwo poznania

Wspobtczesna nauka i filozofia potwierdzaja to, co artysci wiedzieli od zawsze:
intuicja jest forma poznania, nie przeciwienstwem rozumu.

Henri Bergson — intuicja jako dostep do trwania

Bergson twierdzit, ze intelekt ,rozcztonkowuje rzeczywistosc”, a intuicja ja ,wchtania”.
Intuicja pozwala wejs¢ w trwanie (la durée) — w zywa, nieprzerwana dynamike $wiata?.
To doktadnie to, co robi Stachowski w malarstwie.

Maurice Merleau-Ponty — percepcja jako wspotobecnosé
Merleau-Ponty pisat, ze percepcja jest ,wspotobecnoscia ciata i swiata”3.
Intuicja jest wiec spotkaniem, nie analiza.

Werner Heisenberg — nieoznaczonos¢ i uczestnictwo
Zasada nieoznaczonosci mowi, ze obserwator wptywa na obserwowane zjawisko* .
Intuicja jest wtasnie tym momentem wspotuczestnictwa.

Carl Gustav Jung — intuicja jako funkcja poznawcza
Jung uwazat intuicje za jeden z podstawowych sposobow poznania — dostep do nieSwiadomej
wiedzy, archetypow i struktur gtebokich?®.

Goethe — fenomenologia koloru
W Zur Farbenlehre Goethe twierdzit, ze kolor jest ,czynem i cierpieniem $wiatta”®.
To intuicyjne, fenomenologiczne podejscie do koloru - blizsze Stachowskiemu niz fizyka Newtona.
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5. Intuicja w sztuce — rola niedoceniana, a fundamentalna

Intuicja:
» widzi catos¢, nie fragment,
* rozpoznaje wzorce, zanim stang sie Swiadome,
* jest szybsza niz analiza,
* jest gtebsza niz logika,
* jest bardziej adekwatna do opisu Swiata organicznego.

W sztuce intuicja jest:
« zrodtem gestu,
e zrodtem koloru,
rédtem kompozyciji,
rodtem decyzji,
« zrodtem sensu.
TworczosS¢ Stachowskiego jest tego dowodem.

Ny Ny

6. Wniosek: geometria organiczna + intuicja = petnia poznania

Teza Stachowskiego jest prawdziwa:
Geometria organiczna jest narzedziem do stworzenia petnego obrazu Swiata,
a geometria euklidesowa jedynie go dopetnia.

Dlaczego?
Bo:
« Swiat jest organiczny, nie euklidesowy,
* percepcja jest intuicyjna, nie analityczna,
« Swiatto jest procesem, nie linig,
» materia jest fraktalna, nie idealna,
« cztowiek jest catoScia, nie suma czesci.
Intuicja jest wiec nie tylko narzedziem sztuki, ale narzedziem poznania Swiata.
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5. C. G. Jung, Archetypes and the Collective Unconscious, Princeton 1959.
6. J. W. Goethe, Zur Farbenlehre, Tubingen 1810.

Bibliografia
Nauka i filozofia
« Bergson, Henri. L’évolution créatrice. Paris: Alcan, 1907.
» Goethe, Johann Wolfgang. Zur Farbenlehre. Tiibingen: Cotta, 1810.
» Heisenberg, Werner. Physics and Philosophy. New York: Harper, 1958.
« Jung, Carl Gustav. Archetypes and the Collective Unconscious. Princeton: Princeton
University Press, 1959.
« Mandelbrot, Benoit. The Fractal Geometry of Nature. New York: W. H. Freeman, 1982.
» Merleau-Ponty, Maurice. Le Visible et 'Invisible. Paris: Gallimard, 1964.

Teksty Przemko Stachowskiego
* Osobliwy Obiekt (1994).
* Intuicja i geometria (2021).
* Rhapsody. Mundus in Infinitum (2021).
* Credo i Postulaty Koloryzmu Lirycznego (2025).
 Notatki autorskie (2019-2025).
A.Z.2026

28



0 sztuce Przemko Stachowskiego.

W tworczosSci Przemko Stachowskiego cykl REZONATOR zajmuje miejsce szczegblne - jako
projekt, ktory przekracza granice malarstwa i staje sie performatywnym laboratorium energii,
Swiatta i wspotobecnosci. Od pierwszej realizacji w 2016 roku, poprzez kolejne odstony rozwijane
w przestrzeniach naturalnych, miejskich i industrialnych, REZONATOR wyrost na jedna
z najbardziej charakterystycznych i interdyscyplinarnych wypowiedzi artysty. To wtasnie
REZONATOR 1V, prezentowany w 2025 roku w secesyjnej Elektrowni Scheiblera w todzi, zostat
wyrozniony i opublikowany w katalogu prestizowej nagrody International Prize Artist in the
History of Art, ktéra Stachowski odebrat w Palazzo Borghese we Florencji w 2026 roku.

REZONATOR jako proces - malarstwo w dziataniu

REZONATOR nie jest tylko cyklem obrazow, lecz réwniez sytuacja twoércza, w ktorej malarstwo
zostaje poddane probie: konfrontacji z przestrzenia, ruchem, dzwiekiem i obecnoscia innych osob.
W kolejnych odstonach projektu Stachowski wspotpracowat m.in. z teatrem ruchu, choreografami
i muzykami, tworzac Srodowisko, w ktorym gest malarski staje sie czeScig wiekszej,
wielowarstwowej kompozycji performatywnej.

W REZONATORZE malowanie nie jest czynnoscia zamknieta - to akcja, zapis energii, ktora
przeptywa miedzy artysta, przestrzenia i uczestnikami. Powstajace w trakcie performansu
monumentalne ptétna, tkaniny lub instalacje sa jedynie jednym z rezultatow procesu. Rownie
wazny jest czas, ruch, Swiatto, a takze rezonans emocjonalny, ktory projekt wywotuje.

REZONATOR I - IV. Ewolucja idei

REZONATOR I (2016) - pierwsza odstona, zrealizowana w przestrzeni pracowni, stanowita probe
uchwycenia energii gestu w warunkach kontrolowanych, niemal laboratoryjnych.

REZONATOR II (2016) - projekt przeniesiony w przestrzen publiczng i wspottworzony z aktorami
teatru ruchu; malarstwo staje sie czescia choreografii, a choreografia - czeScig obrazu.
REZONATOR III (2017) - realizacja plenerowa, w ktorej natura - las, woda, Swiatto - staje sie
rownorzednym partnerem procesu tworczego; monumentalne formaty i praca na tkaninie
podkreslaja fizycznos¢ gestu.
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REZONATOR IV (2025) - kulminacja dotychczasowych poszukiwan, zrealizowana w historycznej
Elektrowni Scheiblera w todzi; projekt taczy malarstwo, Swiatto, architekture i performans,
tworzac przestrzen o silnym tadunku symbolicznym i emocjonalnym. To wtasSnie ta odstona
zostata wyrdézniona przez miedzynarodowe jury we Florencji.

Wszystkie czeSci cyklu taczy idea rezonansu - przeptywu energii miedzy medium, przestrzenia
i cztowiekiem. REZONATOR jest wiec nie tylko projektem artystycznym, lecz takze metafora
relacji, jakie tworzymy z otaczajacym Swiatem.

Koloryzm Liryczny - fundament jezyka Stachowskiego

Cho¢ REZONATOR jest najbardziej spektakularnym projektem artysty, jego zrodta tkwia
w autorskiej koncepcji Koloryzmu Lirycznego. To jezyk malarski, ktory Stachowski rozwija od lat
90., oparty na przekonaniu, ze Swiat nieustannie sie zmienia, nawet gdy patrzymy na niego z tego
samego miejsca. Kolor - autonomiczny, emocjonalny, wyzwolony z funkcji opisowej - staje sie tu
nosnikiem nastroju, energii i wewnetrznego Swiatta. Koloryzm Liryczny jest sztuka subiektywnego
widzenia, w ktorej pejzaz zostaje przeksztatcony w idee pejzazu, a gest - w zapis emocji.

To wtasnie ta filozofia patrzenia i przezywania Swiata stanowi fundament, z ktorego wyrasta
REZONATOR: projekt, w ktorym kolor i gest zostaja przeniesione w wymiar performatywny.

Cykle i watki malarskie - wielogtos jednej wrazliwosci.

Tworczos¢ Stachowskiego obejmuje kilkanascie rozbudowanych cykli, m.in. INSKRYPCJE, Pejzaz
wyabstrahowany, Linea, Rapsodie, Polifonie, Fosforos, Kontrapunkty - kazdy z nich rozwija inna
odstone Koloryzmu Lirycznego: od Swiatta i struktury, przez rytm i gest, po abstrakcyjna synteze
pejzazu. To wielogtos, ktory konsekwentnie buduje spdjny, rozpoznawalny jezyk artysty.

Nagrody i wyr6znienia

Oprocz wyrdznienia REZONATORA IV we Florencji, tworczos¢ Stachowskiego zostata uhonorowana
rowniez w innych kontekstach. British Publishing House zamiescito jego biografie i reprodukcje
obrazu w ekskluzywnej, limitowanej edycji Encyklopedii Osobistosci Rzeczypospolitej Polskiej
- Britishpedia, podkreslajac znaczenie jego dorobku dla wspotczesnej kultury wizualnej.

Artysta jest takze laureatem innych nagrod i wyrdznien za tworczoS¢ malarska i dziatania
interdyscyplinarne.
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Podsumowanie

REZONATOR I - IV to jeden z najwazniejszych projektow w polskiej sztuce wspotczesnej - cykl,
ktory taczy malarstwo, performans, przestrzen i Swiatto, tworzac doSwiadczenie o wyjatkowej
intensywnosci. Wpisany w szerszy kontekst Koloryzmu Lirycznego i wielowatkowej tworczosci
Przemko Stachowskiego, projekt ten ukazuje artyste jako tworce konsekwentnego, odwaznego
i otwartego na dialog miedzy medium a Swiatem.

AZ

11.02.2026
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Do katalogu wystawy w Rzymie, 2026

Wprowadzenie

TworczoSc Przemko Stachowskiego (ur. 1961) zajmuje istotne miejsce w pejzazu wspotczesnego
polskiego malarstwa abstrakcyjnego. Absolwent Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie (1989-1994), uczen prof. Stefana Gierowskiego, artysta od ponad trzech dekad rozwija
autorska koncepcje Koloryzmu Lirycznego — nurtu, w ktorym kolor, Swiatto i intuicja tworza
spojna ontologie obrazu. Jego dorobek obejmuje liczne cykle malarskie, realizacje w przestrzeni
publicznej, mozaiki oraz projekty interdyscyplinarne, w tym REZONATOR I-1V, z ktérych czesc
zostata uhonorowana miedzynarodowymi wyréznieniami, m.in. International Prize Artist in the
History of Art (Florencja, 2026). Biografia artysty zostata opublikowana w limitowanym wydaniu
Encyklopedii Osobistosci Polskich — Britishpedia.

W 2020 roku Stachowski stworzyt cykl LINEA — serie prac, ktora stanowi istotne rozszerzenie
jego dotychczasowych poszukiwah. W odrdéznieniu od intensywnie kolorystycznych cykli
rapsodyjnych czy pejzazowych, LINEA koncentruje sie na linii jako podstawowym znaku
egzystencji, kierunku i relacji. Jest to cykl o charakterze konceptualnym, a zarazem gteboko
emocjonalnym, wpisujacy sie w filozoficzne zainteresowania artysty antynomia miedzy geometrig
racjonalng a geometrig organiczna.

1. Linia jako symbol i struktura poznawcza

W autorskim komentarzu Stachowski pisze:

,Linia jest symbolem. Dwa potaczone punkty — narzedziem precyzyjnym lub reka.

Obie linie maja wiele podobiefstw, ale w przeciwny sposéb opisujg swiat.”*

W cyklu LINEA linia staje sie podstawowa jednostka znaczenia. Linia kreSlona narzedziem —
idealna, abstrakcyjna, geometryczna — reprezentuje porzadek rozumu, Swiat matematycznej
precyzji i euklidesowej doskonatosci. Linia rysowana reka — organiczna, drzaca, niejednorodna —
jest Sladem cztowieka, zapisem emocji, intuicji i cielesnosci.

Antynomia ta odsyta do kluczowych kategorii obecnych w catej tworczosci Stachowskiego: mikro
i makro, chaos i porzadek, intelekt i intuicja, geometria euklidesowa i geometria organiczna.
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2. Geometria organiczna a geometria racjonalna

Cykl LINEA wpisuje sie w rozwijang przez artyste koncepcje geometrii organicznej, rozumianej
jako opis rzeczywistoSci opartej na nieregularnosci, procesualnosci i dynamice. W przeciwienstwie
do geometrii euklidesowej — statycznej, idealizujacej i abstrakcyjnej — geometria organiczna
odzwierciedla prawdziwag strukture natury, zgodna z intuicjami Mandelbrota, Bergsona czy
Merleau-Ponty’ego?.

W tym kontekScie linia reczna staje sie gestem zycia, a linia mechaniczna — gestem konstrukcji.
Ich zestawienie tworzy napiecie, ktore jest jednym z gtdwnych tematow cyklu.

3. Linia jako fragment nieskonczonosci
Stachowski formutuje szereg definicji linii:

« Linia jest fragmentem nieskonczonosci.”

- ,Linia wyznacza kierunek.”

« Linia taczy.”

- ,Linia oddziela.”

» Linia porzadkuje.”

» ,Linia wyznacza granice.”
W cyklu LINEA te stwierdzenia staja sie zasadami konstrukcyjnymi. Linia nie jest jedynie
elementem formalnym — jest kategorig ontologiczna. Wyznacza relacje, kierunki, napiecia i pola
znaczen.

3

4. Ocean zdarzen: mikro i makro
Artysta opisuje przestrzen cyklu jako ,,bezmiar oceanu zdarzen w skali mikro i macro, gdzie relacje
wydaja sie przypadkowe i niepowigzane”. To obraz Swiata, w ktorym:

« struktury sa ukryte,

* relacje nieoczywiste,

» porzadek nie jest dany, lecz tworzony.
Linia petni tu funkcje narzedzia orientacji — aktu nadawania sensu. W tym sensie cykl LINEA
jest bliski fenomenologii percepcji Merleau-Ponty’ego, dla ktdérego widzenie jest aktem
wspotuczestnictwa, a nie biernej obserwacji*
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5. Kontekst pandemiczny
Cykl powstat w roku 2020, w czasie globalnego kryzysu pandemicznego. Stachowski zauwaza:
,DziS, w epoce bezprecedensowego kryzysu pandemicznego, to stwierdzenie moze nabrac
szczegb6lnego znaczenia.”?
Linia staje sie metafora:

«izolacji i potaczenia,

* granicy i drogi,

« kierunku i zagubienia,

« kruchosci i trwania.
W tym kontekscie LINEA nabiera wymiaru egzystencjalnego.

6. LINEA a Koloryzm Liryczny
Choc cykl LINEA rbézni sie formalnie od intensywnie kolorystycznych cykli Stachowskiego,
pozostaje gteboko zakorzeniony w jego filozofii Koloryzmu Lirycznego. tacza je:

«intuicyjny charakter gestu,

» organiczna struktura kompozycji,

 procesualnosc obrazu,

* przekonanie, ze sztuka jest forma poznania.
W Koloryzmie Lirycznym kolor jest noSnikiem emocji; w cyklu LINEA te funkcje przejmuje linia
— ascetyczna, lecz rownie ekspresyjna.

Zakonczenie
Cykl LINEA stanowi wazny etap w tworczosci Przemko Stachowskiego. Jest to projekt, ktory:
* rozwija jego koncepcje geometrii organicznej,
* pogtebia refleksje nad relacja miedzy rozumem a intuicja,
« wpisuje sie w filozofie Koloryzmu Lirycznego,
« a jednoczesSnie otwiera nowy, bardziej konceptualny rozdziat jego sztuki.
LINEA jest medytacja nad linig jako znakiem, gestem i idea — nad tym, jak cztowiek wyznacza
sens w Swiecie pozornie chaotycznym. To cykl, ktéry taczy precyzje i emocje, abstrakcje
i cielesnos¢, intelekt i intuicje — w duchu konsekwentnie rozwijanej przez artyste filozofii Swiatta
i formy.
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Przypisy

1. P. Stachowski, Linea A & B, notatki autorskie, 2020.

2. B. Mandelbrot, The Fractal Geometry of Nature, New York 1982; H. Bergson, L’évolution
créatrice, Paris 1907; M. Merleau-Ponty, Le Visible et I'Invisible, Paris 1964.

3. P. Stachowski, Linea A & B, 2020.

4. M. Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Paris 1945.

5. P. Stachowski, komentarz autorski do cyklu LINEA, 2020.
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Wprowadzenie

Metafora ,Wychodze z czerni jak z Egiptu” pojawita sie po raz pierwszy w 1994 roku, podczas
obrony dyplomu na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Towarzyszyta monumentalnej
realizacji malarskiej — dyptykowi freskowemu o powierzchni okoto 36 m? oraz szesciu obrazom
na ptotnie (150 x 130 cm), wykonanym i zaprezentowanym w auli prof. Stefana Bryty na Wydziale
Architektury Politechniki Warszawskiej. Byt to projekt o wyjatkowej skali i intensywnoSci,
w ktorym artysta po raz pierwszy nazwat doSwiadczenie wychodzenia z ciemnosci — zaréwno
w sensie malarskim, jak i symbolicznym. Promotorem czeSci teoretycznej i praktycznej dyplomu
byt prof. Stefan Gierowski, ktorego wptyw — intelektualny, kolorystyczny i duchowy — stat sie
jednym z fundamentow podzniejszej filozofii twodrczej Stachowskiego. To wtasnie w tamtym
momencie metafora wyjscia z czerni zaczeta zy€ wtasnym zyciem, stajac sie osia, do ktorej
artysta powracat przez kolejne dekady.

Czern, od ktorej zaczyna sie ta opowiesc, nie jest jedynie barwa. Jest przestrzenig poczatkowa —
gesta, milczaca, petna niewidocznych jeszcze znaczen. W tradycjach dawnych byta zardwno
zastona, jak i tonem: miejscem, w ktorym rodzi sie Swiatto, ale takze tg warstwa, ktora ukrywa to,
co najwazniejsze. W metaforze ,Wychodze z czerni jak z Egiptu” splataja sie wiec trzy porzadki:
mit, historia i kolor. A pod nimi — czwarty, najcichszy — porzadek osobisty, ktéry nie domaga sie
wyznania, lecz zrozumienia.

Egipt w tej metaforze nie jest miejscem geograficznym. Jest stanem SwiadomoSci, przestrzenia
dojrzewania do Swiatta. W opowiesciach biblijnych to kraina, z ktdérej wychodzi sie ku obietnicy;
w tradycji egipskiej - miejsce inicjacji i przemiany; w historii sztuki - kolebka pierwszych znakdw,
pierwszych linii, pierwszych prob opisania Swiata. W tym kontekScie Egipt staje sie cieniem
przesztosSci, ktéra byta obecna, lecz nieujawniona; pamiecia, ktora czekata na swoje odstoniecie.
To przestrzen, w ktorej rodzi sie pytanie o wtasne pochodzenie — nie wprost, nie w deklaracji,
lecz w intuicji, ze to, co ukryte, wspottworzy tozsamosS¢ rownie mocno jak to, co widoczne.
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Czern, z ktérej wychodzi artysta, nie jest pustka. Jest jak ziemia, w ktorej dojrzewaja korzenie.
Jak genealogia, ktora — cho€ przez lata przemilczana — wciaz pulsuje pod powierzchnia. Czasem
cztowiek odkrywa, ze jego historia biegnie dwoma nurtami: jednym jawnym, drugim cichym;
jednym zapisanym, drugim przekazywanym potgtosem lub wcale. W takich momentach czern
nabiera nowego znaczenia — staje sie przestrzenia, w ktorej dojrzewa Swiadomos¢, ze tozsamosc
nie jest jednowymiarowa. Ze sktada sie z warstw, ktore trzeba dopiero odczytac. Ze w gtebi
milczenia kryja sie opowiesci, ktoére domagaja sie Swiatta.

W malarstwie Stachowskiego czern jest zawsze poczatkiem. Jest gruntem, ktory przyjmuje kolor;
jest przestrzenia, ktora pozwala Swiattu zaistnieC. Goethe pisat, ze kolor rodzi sie z napiecia
miedzy $wiattem a ciemnoscia! — i w tym sensie kazdy obraz jest aktem poznania. Czerf jest
niewiedza, Swiatto — odkryciem. Kolor jest droga miedzy nimi. Wychodzenie z czerni jest wiec
procesem tworczym: powolnym rozSwietlaniem ptotna, wydobywaniem barwy, budowaniem
przestrzeni, w ktorej Swiat zaczyna nabieraC sensu.

Proces malarski staje sie tu metafora zycia. Kazdy obraz zaczyna sie od ciemnoSci, ale nie kazdy
konczy sie Swiattem. Czasem czern zostaje — jako $lad, jako pamiec, jako fundament. Czasem
trzeba ja zostawiC widoczng, bo to ona niesie prawde o poczatku. Wychodzenie z czerni nie
oznacza jej porzucenia. Oznacza jej zrozumienie. Oznacza zgode na to, ze to, co ukryte, jest
rownie wazne jak to, co odstoniete.

W tej metaforze Egipt jest pracownia. Miejscem, w ktorym cztowiek uczy sie widzie¢. Miejscem,
w ktérym dojrzewa do tego, by przyja¢ wtasna historie — nawet jesli byta przez lata zastonieta.
Miejscem, w ktorym rodzi sie Swiadomos¢, ze tozsamosc¢ jest zbudowana z wielu nici: jedne sa
jasne i znane, inne ciemniejsze, splatane, wymagajace cierpliwosci. Wychodzenie z Egiptu
jest wiec aktem twoOrczym: tworzeniem siebie na nowo, scalaniem rozproszonych watkow,
nadawaniem sensu temu, co wczesSniej byto niejasne.

Czern pozostaje. Ale juz nie jako zastona. Jako poczatek.
A Swiatto — nie jako nagroda, lecz jako droga.

A.Z. 2026
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Dialog, ktory Przemko Stachowski prowadzi w tekScie Rozmowa miedzy Vermeerem a
Rembrandtem (1993/94), nalezy do najciekawszych wspotczesnych prob reinterpretacji dwoch
przeciwstawnych modeli widzenia i rozumienia obrazu. Tekst ten — pozornie lekki, literacki, peten
humoru i rubasznoSci — jest w istocie filozoficzna rozprawa o naturze malarstwa, zakorzeniona
zarbwno w tradycji europejskiej, jak i w osobistej mitologii tworczej autora.

Stachowski Swiadomie siega po forme dialogu, ktora od czasow Platona stanowita narzedzie
dochodzenia do prawdy poprzez konfrontacje dwéch odmiennych sposobéw myslenial. W jego
ujeciu Vermeer i Rembrandt nie sa jedynie postaciami historycznymi, lecz archetypami dwéch
modeli percepcji: kontemplacyjnego i immersyjnego, Swietlistego i cielesnego, idealistycznego
i materialnego. Ich rozmowa staje sie przestrzenia, w ktorej Scieraja sie dwie ontologie obrazu
— 1 w ktorej rodzi sie trzecia: ta, ktéra Stachowski rozwija w swojej tworczosci.

Vermeer: Swiatto jako idea

W postaci Vermeera Stachowski przywotuje tradycje malarstwa, w ktorym Swiatto jest
porzadkiem, a obraz — konstrukcja intelektualna. To Swiatto z Czytajgcej list (ok. 1657)2,
z Dziewczyny z pertg (ok. 1665)2 czy z Alegorii malarstwa (ok. 1666-1668)* : swiatto, ktore
nie dotyka materii, lecz ja organizuje.

Vermeer w dialogu Stachowskiego jest straznikiem harmonii, proporcji, klarownosci —
reprezentuje te czesS¢ europejskiej tradycji, ktora wierzy, ze obraz powinien by¢ Swiattem rozumu.

Rembrandt: materia jako zycie

Rembrandt natomiast — poczawszy od Zydowskiej narzeczonej (ok. 1665)°, od portretéw Saskii®,
od autoportretéw, w ktérych twarz jest mapa czasu’ — jest u Stachowskiego figura zanurzenia
w materii.

Jego Swiatto nie jest idea, lecz wydobyciem: Swiattem, ktore rodzi sie z ciemnosci, z grubo
ktadzionej farby, z dotyku, z gestu.
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Rembrandt w dialogu mowi:
,Ja po prostu wchodze w Nia... czuje wibracje, pulsujace zamieszanie ducha i Materii.”

To zdanie jest kluczem do catej konstrukcji tekstu. Rembrandt reprezentuje poznanie poprzez
uczestnictwo, nie poprzez obserwacje. Jest bliski fenomenologii Merleau-Ponty’ego, dla ktérego
ciato i §wiat tworza jedna, dynamiczna catos¢®.

Dialog jako zwierciadto tworczosci Stachowskiego
Stachowski nie stawia sie po zadnej ze stron.
Jego dialog nie jest sporem o wyzszos¢ jednego modelu nad drugim, lecz préba ich pogodzenia.
W istocie Vermeer i Rembrandt sg tu dwoma biegunami, miedzy ktorymi rozpieta jest cata jego
tworczosc:

- Swiatto i materia,

«intuicja i geometria,

- porzadek i wibracja,

- kontemplacja i zanurzenie,

«idea i ciato.
To napiecie jest obecne zarowno w Wychodze z Czerni jak z Egiptu, jak i w Fosforos, Pejzazach
wyabstrahowanych, Rhapsody czy Kontrapunktach.
Dialog Vermeera i Rembrandta jest wiec autoportretem artysty, ktory dopiero buduje swoj jezyk
— ale juz wie, ze bedzie on oparty na syntezie przeciwienstw.

Dlaczego dialog? Dlaczego ci dwaj?

Wybor Vermeera i Rembrandta nie jest przypadkowy.

To dwie figury, ktore w historii malarstwa reprezentuja dwa skrajne sposoby rozumienia Swiatta:
« u Vermeera Swiatto jest czyste, jednorodne, intelektualne,
* U Rembrandta — ziarniste, materialne, emocjonalne.

Stachowski, ktory w swojej tworczosci bada zardéwno ziarnistoS¢ materii, jak i strukture Swiatta,
potrzebuje obu.
Dialog jest wiec nie tylko literacka zabawa, lecz metoda mysSlenia o obrazie.
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Platonski rodowéd

Forma dialogu odsyta do Platona nie tylko formalnie.

U Platona prawda rodzi sie pomiedzy rozméwcami, w przestrzeni napiecia, ironii, nieporozumien
i wzajemnych prowokacji®.

U Stachowskiego jest podobnie: Vermeer i Rembrandt nie dochodza do wspoélnego stanowiska —
ale wtasnie w ich sporze rodzi sie trzecia perspektywa, ktéra jest fundamentem Koloryzmu
Lirycznego.

Dialog jako preludium do Koloryzmu Lirycznego
Czytajac Rozmowe.. z perspektywy lat, wida¢ wyraznie, ze jest to tekst programowy.
Zawiera wszystkie elementy, ktore pozniej stang sie filarami twodrczosSci Stachowskiego:

* Swiatto jako materia,

« czern jako potencjalnosg,

« linia jako wibracja,

* pejzaz jako struktura fraktalna,

* intuicja jako narzedzie poznania,

« geometria jako porzadek Swiata.
Dialog Vermeera i Rembrandta jest wiec mitologia zatozycielska sztuki Stachowskiego —
opowiescig o dwoch mistrzach, ktorzy w rzeczywistoSci sa dwoma aspektami jednego artysty.
To poetycka, filozoficzna przypowiesS¢ o dwoch sposobach widzenia Swiata — racjonalnym
i intuicyjnym — ktore Scieraja sie, uzupetniaja i wzajemnie potrzebuja, by powstata petnia
doSwiadczenia.
&
»,Rozmowa miedzy Vermeerem a Rembrandtem” to nie tylko literacki eksperyment.
To wielowarstwowa przypowieS¢ o naturze sztuki, poznania i cztowieka.

* Filozoficznie — to spor o prawde.

 Psychologicznie — to starcie archetypow psyche.

« Artystycznie — to konfrontacja dwoch ontologii Swiatta.

« W tradycji dialogu — to wspo6tczesna reinterpretacja platonskiego sporu.

Malarstwo Stachowskiego — taczy intuicje i geometrig, Swiatto i materie, chaos i porzadek.
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Rozmowa miedzy Vermeerem a Rembrandtem stanowi jeden z najbardziej niezwyktych fragmentow
wczesnej tworczosci Przemko Stachowskiego. Tekst ten, powstaty jako czeS¢ pracy dyplomowej
na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (1994), jest nie tylko literacka
fantazja, lecz takze filozoficznym traktatem o naturze malarstwa, zakodowanym w formie
dialogu dwoch wielkich mistrzow niderlandzkiego Ztotego Wieku.

Wybor formy dialogu nie jest przypadkowy. Stachowski swiadomie siega do tradycji dialogéw
platonskich, w ktérych prawda nie jest dana, lecz rodzi sie w napieciu miedzy rozméwcami?.
Podobnie jak u Platona, rozmowa nie zmierza ku jednoznacznej konkluzji; przeciwnie — jej celem
jest ujawnienie réznicy, ktéra sama w sobie staje sie narzedziem poznania.

1. Vermeer i Rembrandt jako archetypy dwéch sposobow widzenia
W dialogu Stachowskiego Vermeer i Rembrandt nie sa jedynie postaciami historycznymi, lecz
archetypami dwoch odmiennych ontologii obrazu.

Vermeer — Swiatto jako idea

Vermeer reprezentuje postawe kontemplacyjng, bliska klasycznemu racjonalizmowi. Jego Swiatto
— znane z Czytajgcej list (ok. 1657-1659)2, Dziewczyny z pertg (ok. 1665)3 czy Alegorii malarstwa
(ok. 1666-1668)* — jest Swiattem porzadkujacym, niemal metafizycznym.

W dialogu mowi:

,Swiatto jest tym, co ustanawia rzecz, nie tym, co ja dotyka.”

To zdanie streszcza jego postawe: Swiatto jest ideg, a obraz — konstrukcja intelektualna.

Rembrandt — materia jako zycie

Rembrandt natomiast uosabia romantyczna immersje, zanurzenie w materii i emocji.

Jego Zydowska narzeczona (ok. 1665)°, portrety Saskii®, portret matki’ czy liczne autoportrety
ukazuja Swiatto, ktére nie oSwieca, lecz wydobywa — z ciata, z czasu, z doSwiadczenia.
W dialogu Rembrandt mowi:

,Wchodze w Nia... czuje wibracje, pulsujace zamieszanie ducha i Materii.”

To zdanie jest artystyczna parafraza zasady nieoznaczonosci Heisenberga:

nie ma poznania bez uczestnictwa.

8
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2. Spor jako metafora epistemologiczna
Dialog Stachowskiego jest w istocie sporem o nature prawdy:

- dla Vermeera prawda jest jedna, jasna, obiektywna;

- dla Rembrandta — wielos¢, zmiennosg, relacja.
To echo konfliktu miedzy fizyka klasyczna a fizyka kwantowa.
Heisenberg pisat, ze ,obserwator wptywa na obserwowane zjawisko
powtarza te teze, odrzucajac dystans i obiektywizm.
Vermeer natomiast reprezentuje Swiat, w ktorym Swiatto jest stabilne, a rzeczywistoS¢ —
geometryczna i przewidywalna.

"9 — Rembrandt intuicyjnie

3. Dziewczyna-cud jako figura Swiata
Postac¢ dziewczyny czytajacej list — wyraznie inspirowana ikonografia Vermeera — staje sie
lustrem, w ktérym odbijaja sie obie postawy.

Dla Vermeera jest idea, alegoria, dla Rembrandta — cztowiekiem, zywa materia.
Dla jednego — symbolem, dla drugiego — ciatem.
Wianek, po ktéry obaj wracajga, jest symbolem:

» pozadania,

* inicjacji,

* tajemnicy,

« nieSwiadomego impulsu, ktory taczy przeciwienstwa.

4. Styl dialogu: humor, ironia, napiecie
Stachowski tworzy dialog peten:
e ironii,
e przekomarzan,
e gwattownych wybuchow Rembrandta,
« chtodnych ripost Vermeera.

To nie tylko literacka gra — to psychodrama dwoch temperamentoéw, ktore reprezentuja dwa
bieguny ludzkiej natury: logos i eros, porzadek i chaos, Swiatto i cien.
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5. Okolicznosci powstania utworu

Dialog powstat w szczego6lnych okolicznoSciach.

Stachowski pisat go jako czeS¢ pracy dyplomowej pod kierunkiem prof. Stefana Gierowskiego —
jednego z najwybitniejszych polskich malarzy abstrakcji i teoretykow koloru.

Forma dialogu byta wybiegiem, ktory pozwolit mtodemu artyscie mowic o sprawach
fundamentalnych — o Swietle, materii, prawdzie, percepcji — w sposéb swobodny, nieograniczony
akademicka konwencja.

Zwykta rozmowa nie dawata takiej przestrzeni.

Dialog — tak.

W ten sposdb Rozmowa miedzy Vermeerem a Rembrandtem stata sie pierwszym manifestem
Stachowskiego, zapowiedzia jego pozniejszej filozofii malarstwa, opartej na napieciu miedzy

intuicja a geometrig, Swiattem a materia, porzadkiem a wibracja.

A.Z. 2026
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Przypisy

1. Platon, Dialogi, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1958.

2. Johannes Vermeer, Czytajaca list, ok. 1657-1659, Gemaldegalerie Alte Meister, Drezno.

3. Johannes Vermeer, Dziewczyna z perta, ok. 1665, Mauritshuis, Haga.

4. Johannes Vermeer, Alegoria malarstwa, ok. 1666-1668, Kunsthistorisches Museum, Wieden.
5. Rembrandt van Rijn, Zydowska narzeczona, ok. 1665, Rijksmuseum, Amsterdam.

6. Rembrandt van Rijn, Portret Saskii, rozne wersje, 1633-1642.

7. Rembrandt van Rijn, Portret matki, ok. 1630, rozne kolekcje.

8. Rembrandt van Rijn, Autoportrety, 1628-1669.

9. Werner Heisenberg, Uber den anschaulichen Inhalt der quantentheoretischen Kinematik
und Mechanik, 1927.

10.Platon, Dialogi, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1958.

11.Johannes Vermeer, Czytajaca list, ok. 1657, Gemaldegalerie Alte Meister, Drezno.
12.Johannes Vermeer, Dziewczyna z perta, ok. 1665, Mauritshuis, Haga.

13.Johannes Vermeer, Alegoria malarstwa, ok. 1666-1668, Kunsthistorisches Museum, Wieden.
14.Maurice Merleau-Ponty, Le Visible et 'Invisible, Paris 1964.

15.G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1, Lublin 1993.
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Z cyklu: Kontrapunkty Dantesque Counterpoint. Contrapunctum a Dante.
Olej na ptétnie - 100cm x 70 cm
2023
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Z cyklu: Rhapsody Mundus in infinitum.
Olej na ptoétnie - 90cm x 90cm
2022
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Z cyklu: Rhapsody. Tenebroso. Mundus in infinitum.
Olej na ptotnie - 90cm x 90cm
2023
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Z cyklu: Rhapsody. Mundus in infinitum.
Olej na ptotnie - 50cm x 50cm
2024
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Z cyklu: Pejzaz Wyabstrahowany.
Olej na ptotnie - 100cm x 100cm
2018
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Z cyklu: Linea
Olej na ptotnie - 50 cm x 50 cm
2020
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Z cyklu: Rhapsody. Tenebroso. Wychodze z Czerni jak z Egiptu
Olej na ptoétnie - 190 cm x 120cm
2023
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Z cyklu: Rhapsody. Tenebroso Wychodze z Czerni jak z Egiptu II
Olej na ptoétnie - 190 cm x 120cm
2023
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Z cyklu: Wychodze z Czerni jak z Egiptu. Fosforos
Olej na ptycie - 50 cm x 50 cm
2016
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Z cyklu: Wychodze z Czerni jak z Egiptu. Fosforos
Olej na ptycie - 50 cm x 50 cm
2016
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Z cyklu: Rhapsody. Blue Dyptyk
Olej na ptoétnie - 240 cm x 190 cm
2021
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Z cyklu: Rhapsody.
Olej na ptotnie - 80 cm x 60 cm
2026
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Z cyklu: Pejzaz Wyabstrahowany
Olej na ptycie - 100 cm x 70 cm
2017
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Z cyklu: Pejzaz wyabrahowany.
Olej na ptotnie - 80 cm x 60 cm
2026
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Z cyklu: Linea
Olej na ptétnie - 100 cm x 70 cm
2025
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Z cyklu: Linea
Olej na ptétnie - 100 cm x 70 cm
2025
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Z cyklu: Rezonator, Rezonator III
(fragment poliptyku)
Technika wtasna na tkaninie - 12 x (360cm x175 cm)
2017
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Z cyklu: Rezonator, Rezonator II
(fragment)
Technika wtasna na tkaninie - 800 cm x 200 cm
2016
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Z cyklu: Rhapsody.
Olej na ptotnie - 50 cm x 50 cm
2026
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Z cyklu: Rhapsody & Counterpoint
Olej na ptotnie - 70 cm x 50cm
2026
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Podziekowanie
Pragne wyrazi¢ moja gteboka wdziecznoS¢ Pani Dyrektor Europejskiego Centrum Kultury
w Sannikach, Monice Patrowicz, za otwartos¢, zyczliwosS¢ i stworzenie wyjatkowych warunkow
do realizacji wystawy ,Rapsodie i Kontrapunkty”.
Szczegblne podziekowania kieruje do Kuratora wystawy, Krzysztofa Kocimskiego, za jego
profesjonalizm, wrazliwoS¢ i tworczy dialog, ktéry znaczaco wzbogacit ostateczny ksztatt
projektu.
Dziekuje rowniez darczyncom, sponsorom oraz wszystkim firmom i instytucjom
zaangazowanym w realizacje tego przedsiewziecia — za wsparcie, zaufanie i wspotprace,
bez ktorych wystawa nie mogtaby powstac.
Najbardziej osobiste stowa wdziecznosci kieruje do mojej zony, za jej obecnos¢, cierpliwosc
i nieustajace wsparcie, ktore towarzyszy mi na kazdym etapie pracy tworczej.

Przemko Stachowski

66



Przemko Stachowski - Biografia

Przemko Stachowski (ur. 1961) — polski malarz wspobtczesny, tworca autorskiej koncepcji
Lirycznego Koloryzmu, rozwijanej konsekwentnie od lat 90. XX wieku. Jego praktyka artystyczna
obejmuje malarstwo sztalugowe, realizacje monumentalne, projekty interdyscyplinarne oraz dziatania
w przestrzeni publicznej. Charakterystyczna cecha jego tworczoSci jest traktowanie koloru jako
autonomicznej struktury poznawczej oraz badanie relacji miedzy Swiattem, pamiecia i organiczna
geometrig obrazu.

Stachowski ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 1994 roku, w pracowni prof. Stefana
Gierowskiego, ktorego wptyw kolorystyczny i intelektualny odegrat kluczowa role w ksztattowaniu
jego jezyka malarskiego. Jego dyplom — monumentalny freskowy dyptyk o powierzchni ok. 36 m? oraz
cykl szeSciu obrazéw na ptétnie, wykonany dla Auli prof. Stefana Bryty na Politechnice Warszawskiej
— stanowi jedno z najwazniejszych wczesnych osiagniec artysty. Podczas obrony tego projektu po raz
pierwszy pojawita sie metafora ,Wychodze z czerni jak z Egiptu”, ktéra z czasem stata sie jednym
z gtownych motywow jego filozofii tworczej. W dorobku Stachowskiego znajduja sie liczne cykle
malarskie, w tym konceptualny projekt LINEA, badajacy napiecie miedzy geometrig euklidesowa
a geometrig organiczng, oraz czteroczeSciowy cykl REZONATOR I-IV, za ktory artysta otrzymat
International Prize Artist in the History of Art we Florencji (2026). Jego biografia zostata opublikowana
w prestizowej Encyclopedia of Polish Personalities — Britishpedia przez British Publishing House.
Prace Stachowskiego byty prezentowane w Polsce i za granica, m.in. w Warszawie, Rzymie, Barcelonie,
Wiedniu, Monachium, Berlinie, w instytucjach muzealnych, galeriach publicznych i przestrzeniach
niezaleznych. Artysta realizuje robwniez projekty angazujace architekture i przestrzen publiczna,
poszerzajac tradycyjne rozumienie malarstwa o wymiar przestrzenny i procesualny. Stachowski
prowadzi aktywna dziatalnoS¢ spoteczna i edukacyjna, wspotpracujac z instytucjami kultury,
programami artystycznymi oraz inicjatywami wspierajacymi rozwdj lokalnych spotecznosci. Jego
praktyka artystyczna i refleksja teoretyczna sytuuja go w nurcie wspotczesnej abstrakcji europejskiej,
ze szczegblnym akcentem na fenomenologie percepcji i role koloru w budowaniu dosSwiadczenia
wizualnego. Artysta mieszka i pracuje w Polsce, pozostajac aktywnym uczestnikiem miedzynarodowej
sceny artystycznej.

A.Z. 2026

Strona artysty: www.decoarch.com
email: przemko.stachowski@gmail.com
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